Zurtck in die Zukunft

Tim-Burton-Projekt:

JAlice im Wunderland”

EIN GESPRACH MIT THOMAS ELSAESSER

Zdhlt Zu den wi I'rll

Sie verstehen das Digitale nicht in erster Linie
als technologischen Bruch, sondern als kultu-
rn-]Ie Hullstelle. Was meinen Sie damit?
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Sie stellen die momentanen Veranderungen,
die das Kino und den Film betreffen, in ein
neues Licht. Sie stehen damit fast quer zur
gangigen Meinung, nach der die digitalen Me-
dien und vor allem das digitale Kino tech-
nische Mittel des kulturellen Wandels unserer
Sehgewohnheiten sind.
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Womit ein viel starkerer Bezug zur plastischen
Kunst hergestellt wire als zur Fotografie oder
mur Malere
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dungsideale und unzulissige Hybridisierung
von Fiktion und Fakien wahrgenommen.

Das ist jetzt sehr europaisch gedacht. Holly-
wood hat doch kein Interesse an Bildung, es
will unterhalten...

Flsaesser: Diese Polarislerung Europa — Holly
wood nach dem Schema hier Kunst, dort
ommerz®, hier Bildung, dort Unterhal
tung®, halte ich nicht fir sehr hilfreich. His
torisch gesehen, ist die Trennung zwischen
Bildung und Unterhaltung noch kelne 100
Jahre alt, selbst wenn sie seit der Romantik
als Abgrenzungstakiik des BUrgertums vom
semelnen Pobel” oft elngesetzt wurde,

Wie wird sich Ihrer Meinung nach das Kino in
den nachsten Jahren entwickeln?

Elsaesser: Das kommit darauf an, was man
unter kino™ verstehen will

Kino als Ort, an dem man zwei Stunden in ei-
nem abgedunkelten Raum still sitzt, um au-
diovisuellen Bildern zu folgen...

lsaesser: Dann wire Kino der gleiche Cirt
wie Oper und Theater. Ja? Aber wir sagen
nicht: .Rettet das Theater®, sendern: ,Rettet

das Kino®. Das ist ein sehr europdisches Den
ken, immer zu sagen reftet, rettet, rettet”.
Dach wo ist der Abprund, vor dem ich das
kino retten solld

Es lasst sich unschwer belegen, dass das jun-
ge Publikum dem Kino zunehmend fern bleibt.
Auich prominente Stimmen warnen. Volker
Schiondorff hat sich in der Vergangenheit wie-
derholt kritisch zur Situation des Kinos geau-
Bert, Ich kénnte aber auch von meinen Be-
kannten und Freunden reden, die immer selte-
ner den Weg ins Kino finden.

Isaesser: Ja, filr Menschen zwischen 50 und
70 Jahren wird das Kino nicht mehr pe-
macht. Das Kino existiert, well die 14- bis
24.J4hrigen Ins Kino wollen, Kino ist ein of
fentlicher Ort. Diesen gleichzeitlg hiichst lo
kalen wie auch globaten Ort bedient Holly
wood nach wie vor sehr gut.

Wie hat sich die Filmrezeption lhrer Meinung
nach geandert?

Elsaesser: Nicht zuletzt dank der Immersi
onseffekte des digitalen Kinos wird ein Film
heute regelrecht in die Lebenswelt des Be-
nutzers mit hinein penommen. Man will mit

den Personen des Fllms leben, man will ihre
Vorgeschichte wissen, man will das nachle
ben. Dieser Vereinnahmungsprozess Ist du-
ferst Interessant. Im Mittelalter lebten die
Gliublgen mit den Hefligen auf Du und Du.
Man ist morgens aufgestanden mil den
Schutzheiligen neben sich. Mit denen hat
man geredet, die waren Im Raum, die waren
im Alltag mit dabei.

Doch wohl nur im Kopf?

Isaesser: Nicht nur, auch physisch. Denken
Sie an alle die Erscheinungen, die .CGesich
te®, vor allem unter jungen Fraven — wie die
Fans von heute. Jeanne d’Arc, das Mddchen
von Lourdes. Es gab immer wieder solche
Zeiten der Inkarnationen idealisierter Perso
nifizierungen. Das, was friither also im rellghs-
sen Kult existerte, ist heute in jene mythi-
schen und iibernatiirlichen Welten eingezo
gen, die das Kino uns gibt. Deshalb sage ich,
dass das Kino nicht nur mit Vergnilgen zu
tun hat, sondern auch mit spirituellen Reali-
faien.

Eines der immer wieder kritisierten Phanome-
ne der Medienkultur ist, dass awischen Privat-
leben und dem Rollenverstandnis der Stars
kein Unterschied mehr gemacht wird.
Elsaesser: Das wird als kultureller iNieder
gang interpretiert. Man kéinnte es aber ge
nauso gut als eine neue Form verstehen, eine
spezielle Lebenswell zu schaffen. Als einen
Lebensraum, wo Hoffnungen, Wiinsche und
Trdume hineingenommen werden. Wo das
Virtuelle und das Bestehende sich verschrin

che und das Ubernatiirliche sehr nah an
einander gebracht werden. Man lebt in der
Welt, aber man lebt auch in der anderen
Welt. Diese Entwicklung haben die Medien
und die sopenannte Vergnigungsindustrie
entscheidend mitgetragen.

Die Lebenswelt hat sich massiv verandert.
Heutige Zuschauer sind anders als die vor 50
oder 100 Jahren. Die Welt ist komplexer ge-
worden. Ist dieses stereoskopische Sehen,
was das 3D-Kino impliziert, auch als gine Art
Anpassung, als Training oder Therapie an ver-
anderte Lebensverhaltnisse ru verstehen?
Elsaesser: Ein anthropologischer Zugang wire
es, zu sagen, dass die Av-Medien [rainings-
und Anpassungsmechanismen sind. Unsere
Massenmedien wiiren dazu da, den Men
schen mit den modernen Anforderungen an
den Kérper und die Sinne vertraut 2u ma
chen. Das kann {ber Schock oder Trauma
peschehen, ist aber immer wieder auch stark
lustbesetzt. So wie man eine Festplatte neu
formatiert, so wird — metaphorisch gespro
chen = der Mensch jetzt neu formatiert.
Formatierung” in diesemn Sinn stamma? ibri
gens von Harun Farocki, der sich diesen Be
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«The Imaginarium of Dr. Parnassus”,
.Coraline™, ,Star Wars: Episode IIl" (v.0.)

griff zu elgen gemacht hat und schon sei
Jahren Filme dreht, die sich mit solchen Trai
ningsprozessen beschaltigen. Man kann das
iberspitzt auch so formulieren: Heute ist die
kunst dazu da, das, was notwendig ist, reiz
voll Zu machen.

Ist das jetzt Thomas Elsaesser?

Elsaesser: Ja, das wiire das, woriiber wir uns
unterhalten, auf eine Formel gebracht, Die
Aufgabe der Medien und die Aufgabe von
Hollywood ist, das lust: und reizvoll zu be.
setzen, was nobwendig st im Sinne einer An
thropologie, die das Selbsthild und Selbstver
stindnis des Menschen fiir das 21. Jahrhun
dert neu definlert.

Wie wird darin das Verhaltnis swischen Zu-
schauver und Bild aktuell ausgelotet?
Elsaesser: Am Anfang war fa das Grabschen
npach den Bildern. Das musste unterbunden
werden, damit das Kino aks tiffentlicher Ot
respekiabel werden konnte, Man hat eine
unsichtbare Wand eingezogen; der fuschauer
wurde liber kurz oder lang ,zivilisiert, Ur
sprifnglich kam das Kino aus dem Jahrmarkt,
war [nteraktiv, partlzipatorisch und Immersiv.
LIm fiir das biirgerliche Publikum akzeptabel
zu werden, musste das Kino die Asthetik der
piirgerlichen Ceesellschaft nicht nur physisch
adaptieren, indem der Kinosaal dem Thea
fersaal angepasst wurde, sondern auch mit
ing Bild hineinnehmen. Das heilt, die Bild
komposition musste sich auch verdndern. Die
Bilder in den friihen Filmen eines Melids,
aber auch bej deutschen Reglsseuren wie (s
kar Messter oder Franz Hofer gehorchen el
nem visuellen Stil, der nur verstindlich isg,
wenn man eine andere Bild- und Sehkultur,
etwa die der Stereoskopie, oder einer ande
ren Varfiilhrpraktik, beispielsweise die des Ki
no-Erklirers, mit einbezieht.

Sie sagen: .Heute weil man nie, was im Film
passiert.”
Elsaesser: Man wird systematisch ver
unsichert in selnem Raumgefilhl, und zwar
hauptsdchlich durch den Ton. Der stereapho
ne Ton, der mit dem Dolby In die Kinos kam
~ar Wars® und Apocalypse Now™ sind
die ersten grofien Beispizle dieses neuen
Klangraums —, hat uns lustvoll verunsichert.
Im klassischen Film, bel dem der Ton dem
Bild untergeordnet war, wussten Wir, wo Wwir
im Bild waren. So konnten wir Nihe und
Distanz selbst verhandeln, Im 50 genannten
postklassischen Kino ist der Tonraum nun so
eng an unseren Korper gebunden, dass wir
erst einmal traumatisiert werden, well wir
nicht wissen, wo das nichste Monster lauert.
[rpendein Sound kommit, und wir denken:
Um Gottes Willen, was war das? Wo ist
das’™

INTERVIEW

Das 1st weitgehend unabhangig von der Nar-
ration, von der 5tory?

tlsaesser: Nicht ganz, Neue Formen der MNar
ration — paralleles, mehrstringiges Erzdhlen,
das nicht mehr linear oder chronologisch
fortschreitet = gehdren zum selben Komplex
der funktionalen Verunsicherung, elnem
Komplex, den ich in meinem Buch .Holly
wood Heute® als Prozess vom Postmortem
Film zum Mindgame Movie® bezeichnet ha
Be, und wo ich nachzuzeichnen versuche,
was diese produktiven Fatholopien®™ mit sich
bringen

Moch eine Frage zum 3D-Kino; Wird es funk-
tionieren?

Elsaesser: Meine Hypothese ist, dass das ste
reoskope Bild dazu da ist, um den stereoskn
pen lon aufzuholen. Das flache Blld und der
dreldimensionale Ton haben 20 oder 30 Jah
re gut nebeneinander existiert, doch das Ist
jetzt vorbei, Der stereoskope [on, der in den
97 0er-Jahren nur im Kino erlebt werden
Konnte, ist Hngst nicht mehr an den Ort Ki
no gebunden, Das Kino muss sich also neu
erfinden, um diesen Vorsprung wieder auf
ruholen: Hollywood emeuert sich, um mit
der Konkurrenz nicht nur mitzuhalten, son
dern um einen Schriit voraus zu sein. Auch
den P2ZP-Piraten soll mit einem neuen Wahr
nehmungseriebnis das Leben schwerer ge
macht werden. Wir Himhistoriker, die eher
an der Literatur oder der bildenden Kunst
prientert sind, muissten uns viel mehr mit
dem Ton beschiftigen, Wir milssten Musik
oder Tonwissenschaftler sein, um einen ge
naueren Einblick in das zu bekommen, was
mit den Bildern passiert, Auch Fir uns hat

* sich die Erfahrung des Kinos als eines dem

biirperiichen Theater angeglichenen, auf el
nen Punkt fixierten Ortes der Projektion von
bewesten Blldern bereits verandert, denn wir
tragen die Bilder ja mittlerweile mobil an un
seren Kdrpern. Das sind alles Momente, die
technologisch, psychisch, sozial und auch
theoretisch miteinander zusammenhingen,
die aber neu pedacht werden miissen, um zu
verstehen, was sich heuté abspielt. Auch des
halb ist das Digitale als kulturelle Mullstelle®
einer neuen Mediengeschichte zu verstehen,
und nicht nur) als technolopischer Bruch,
mit dem sich plitzlich eln Abgrund auftut
Das Gesprich fihrte Daniela Kloock
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